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Preficio da nova edigao

O que mais deve ser dito de um livro que reitera
suas premissas multiplicando-se outra vez, que
justifica seu original contemplando sua nova
c6pia? Concebido originalmente para desapare-
cer no cotidiano, este pequeno tratado de faiscas
sobreviveu a prépria sombra. Vé-lo agora revisto
e ampliado me leva a percorrer um caminho ao
revés lembrando Heréclito: “Transformando-se,

"

repousa”.

Nestes 25 anos (0 Manual da ciéncia popular foi
publicado em 1982 pela Funarte) surgiram so-
bre este livro opinides variadas, algumas fazendo
crer que tratava de objetos encontrados casual-
mente. No entanto o prefédcio original ji trazia
uma adverténcia a esta visio ligeira. O senso co-
mum, negligente com suas dividas, exorbita
desconfiangas sem dar aten¢do aos beneficios
das situagdes inesperadas. Por isso confunde os
materiais com os objetos que foram construfdos
deliberadamente com a intengido de apresentar
sem rodeios uma “casualidade natural das su-
perficies”. O teor de evidéncia destas imagens é,
portanto, sua poética explicita.

Numa hipétese divertida um poeta se referiu a

acasos - divindades se justificam em tarefas in-

Rio de Janeiro, 2007

nos que somos, de decidir pelos riscos. Objetos
como Convite ao raciocinio e muitos outros deste
Manual nao sio, definitivamente, encontriveis, e
s6 é possivel construi-los quando acreditamos na
capacidade inicial que tém de aparecer.

Aprendemos com o0 otimismo que o melhor das
dividas é quando submetem nossa expectativa a
dimensoes improvaveis.

Neste Manual acrescentei alguns objetos que, por
limitagbes de orgamento, nio foram utilizados na
primeira edigdo. Estes trabalhos encontram ago-
ra o espago para o qual foram concebidos, e é
surpreendente que os negativos fotogréficos te-
nham sido preservados para esta publicagio. In-
cluf também novos objetos que impuseram sua
presenga pela perfeita harmonia com os interes-
ses da orquestra. Esta reunido, além de dar ao
livro uma nova dinimica, sugere um mecanismo

\de imagens que produzem uma pele gréfica nos

objetos: estados-de-imagem.
Quem faz um livro inventa um lugar impresso e
é por ali que segue. Terdo estes objetos algum

dia suficiente autonomia para duvidar de suas

ce mais estimulante do que a possibilidade de

exaustio dos deuses na criagio compulsiva de ( versdes impressas? No momento, nada me pare-

termindveis -, mas isto ndo nos impede, huma- ' melhorar a qualidade do desconhecido.
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Prefdcio da primeira edigdo

Caro leitor: todos os prefdcios se assemelham,
Insinuam alguma ironia, resumem rapidamente
o que vai acontecer e desaparecem antes do as-
sunto principal. Este ndo é uma excegio. Tudo o
que aqui é dito pode ser lido em outros preAmbu-
los, introdugdes etc. O prefdcio é um nao-lugar,
espécie de estdgio acima das orelhas. Por isso
pensava, de inicio, transcrever preguigosamente
o magnifico prélogo do livro Maravilhas moder-
nas, do Prof. Dr. Du Plandolit, autor de vérias
obras de espantosa coeréncia, assinado por al-
guém que se faz passar por Dr. Fortuna e diz,
além de outras coisas, “... puro ilusionismo é es-
te conjunto de relagoes que ligam na sociedade
os homens com outros [...] tudo se reduz a um
rdpido gesto estando o mérito em cobrir as apa-
réncias, em realizar a obra apresentando como
verdadeiro o que é falso, de forma que essa falsi-
dade nao se descubra...” E continua: “Todos nes-
ta vida fazemos jogos, uns de uma forma, outros
de outra, uns bem, outros mal”. Mas deixemos
de lado essas consideragoes, que talvez levassem
ao ceticismo muitos espiritos, e concentremo-nos
no livro de arte que o leitor tem em suas maos.

Estamos diante da reprodugio impressa, este ha-

bito contemporineo, superficie onde se passa
grande parte da arte de nossa época. Aqui, em
nosso caso particular, o que vai acontecer? Serao

utilizados objetos do conhecimento de todos para

apresentar significados estéticos em circulagao
no cotidiano ou, em outras palavras, passeare-
mos pelos campos do sentido. E nesta superficie,
neste volume chamado Manual da ciéncia popu-
lar, que suas dividas jamais serdo esclarecidas,
pois gostaria o autor que estivéssemos em um li-
vro sem fundo.

Jogos? Sim, mas de outro tipo e com outras re-
gras, que agora desconfiam de suas fung¢oes nor-
mativas, sorrindo nos limites do itil, e que sa-
bem que a arte nédo estd pronta, que a arte ainda
se faz. Preservemos o humor, continuando, por-

Rio de Janeiro, 1982

tanto, com essa estranha atividade, pois foi com
os olhos voltados para tal objetivo que adotamos
a pratica de desorientagao did4tica, operagiao do
tipo “inesperada” que torna possivel a constru-
¢io de um abismo funcional no espago da publi-
cagio de arte, sobre o qual se instalam as “coisas
inadequadas”, os objetos comuns.

Nao se quer afirmar, entretanto, que os objetos
aqui mostrados contenham em seus corpos a al-
ma de arte. Com sua missido cumprida, depois de
reproduzidos como arte, 14 vdo eles outra vez,
dissolvendo-se no dia de 24 horas, desaparecen-
do novamente no habito, lugar onde sempre esti-
veram e de onde jamais sairdo. De tempos em
tempos e a contragosto, o civilizado volta a ver o
Nada outra vez.

Nao nos entenda mal, leitor. Necessitamos dema-
siado de tua paciéncia e compreensao nesta aven-
tura pelos delicados limites da linguagem, pois
bem mais claras foram a esse respeito outras pu-
blicagdes, e ndo queremos fazer tolices. Conhece-
mos um unico universo, e mesmo este comeca a
cada instante. Temos como condig¢do de produgédo
a adversidade; enfrentemos, portanto, as dificul-

dades do caminho, nunca nos esquecendo de que ;—:

uma das mais curiosas caracteristicas da arte é

que sua aparéncia, em muitos casos, tende a ser /

transparéncia. J. Johns, um artista americano,
diz que néo suporta usar 6culos pois nao conse-
gue abstrair os aros, atitude tipica de quem nao
ignora o que é “olhar intermediario!”.

Sendo assim, ndo queremos entreter-te um mi-
nuto mais, Deves estar curioso para comegar
tuas experiéncias, para penetrar na rede dos
sentidos e exercitar tua desconfianga. A palavra
“popular” no titulo deste livro ndo pressupde o
leitor que néo pensa, portanto... apressemo-nos.
Devemos mais & monotonia do hdbito do que a
curiosidade a formulagdo da pergunta: Isso é Ar-
te? A resposta que sorri diz que arte é isso.
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Aplicagdo de mertiolate incolor, com a ajuda de uma seringa
A imagem é cega hipodérmica, no interior de uma bola de pingue-pongue.
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2 As fotos mostram o objeto concebido especialmente para
Objeto de arte sobressalente esta finalidade. Em tempo: todo objeto é sobressalente.
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Prato comum com elasticos
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O que é o Raio Laser
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Cinema 0 cin=ma é o tltimo dos solides geométricos.
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Soma de lanternas Ferramentas como estas podem alterar os produtos.
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Garrafas com rolha Camzfzs com rolha, oma sspécie ¢2 proverdio de arte.
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8 Aos poetas capazes de alterar até mesmo
Para Rilke o nome dos leitores.
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Papel-carbono entre espelhos
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1 0 Nzo somos obrigados a acreditar inteiramente
no que vemos, nao é verdade?
Disco Ha uma duvida que pertence a clareza.
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© moto perpétun € um mecanismo Imaginado para manter congtant
um movimento, Sem realizar necessariamente uma operago gtj),
Nunca fol constrofdo, apesar das multas tentativas. 0s Insucessoq
criaram @ convicgSo de que tal méquina & impossivel, pols contrariy
a3 leis da cidncia moderna. Curioso notar que, ndo obstante

s fratassos, as reallzagtes de suas Impossibilidades levaram

a Qescobertas as mais variadas.

Digitalizado com CamScanner



https://v3.camscanner.com/user/download

12

Aquadrio completamente cheio

... um objeto antes do nome.
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Pausa ou frase sdlida
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14 A prética: ulilize estas cédulas feitas com papel recortado
para aperfeigoar-se em qualquer atividade ou tarefa.
Dinheiro para treinamento Ateoria: o Valor 6 a simelria entre os valores.
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Parébola das superficies — a falta adormecida nos sinais.
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A emogio esteética

S——————
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Einstein . 0 instinto: metafora na eletricidade.

e S S e

I
Digitalizado com CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

Digitalizado com CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

18 Nzo se deixe enganar pela sugestao do titulo. )
Convite ao raciocinio Observe com ateng3o esta imagem e compreenda por que.
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Algodio negativo A desinvengao das imagens nos custaria uma pele.
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A embalagem de cigarro

Objeto adormecido na fungao utilitéria, a embalagem de
cigarro ndo poderia passar desapercebida por este manual.
Aqui estao dois exemplos que demonstram ser tantas as
superficies quantos sao seus conteddos.

e e —
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A estéria da arte

Uszndo 2s sombras de Lascaux podemos
dzr nomas para 0 eSP2g0 entr as coIsas.

Digitalizado com CamScanner

4


https://v3.camscanner.com/user/download

h a

v

S "
\ ¥ AV 4
pu ‘,fJ :
: rop)

-

Digitalizado com CamScanner



https://v3.camscanner.com/user/download

22

Cinco mil etiquetas auto-adesivas
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23 Ingtil obsarvar por mais tempo, esta imagem serd sempre
Dado no gelo a do exzto instante em que foi vista pela primeira vez.
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4 em 1 /chocolate A alma de um objeto 6 sua presenga inequivoca.

I
4
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Invisibilidade para os novos tempos:
Os espelhos um espelho em cada coisa.
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Com Morandi Esbogo ¢ meta-metafisica.
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A experiéncia Mondrian

Conhecida maquina giratéria luminosa circula a palavra
Mondrian aproximadamente trés vezes por minuto.
Dia vird em que o siléncio ser4 uma lenda (cf. Arp).
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Como funciona a maquina fotografica?

Digitalizado com CamScanner



https://v3.camscanner.com/user/download

Digitalizado com CamScanner



https://v3.camscanner.com/user/download

30

Tubo de ferro / copo de leite
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3 1 Ampliades ou reduzidos, esles discos de lerro ndo possuem
Principio de realidade necessanamente um tamanho enginal. S3o objelos sem escala
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Trés respostas para cegos (N3o ver para ndo crer)
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3 Talco pulverizado sobre livro ilustrado de H. Matisse
Matisse [o talco] (ver figura 1).
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O que ¢ isso: Manual da ciénoia popular? Titulo intrigante para um livro
que fala de arte. O que vem a ser essa ciéneia popular, o que formula, quais
seus métodos, em que se fundamenta? Talvez estejamos, ja de safda, aproxi-
mando-a demasiadamente da ciéncia quando nada dos seus procedimentos
o justifica: eles a principio nada tém de cientificos. Serdao populares? Corre-
mos o risco de, indagando separadamente, ir a um, voltar a outro, e conti-
nuar nada sabendo tanto de um quanto de outro. I ciéncia popular esse
composto, uniio de pdlos aparentemente distantes, que se apresenta.

Nem ciéncia, nem popular, mas tanto ciéncia quanto popular, esses traba-
lhos sdo portadores de uma ciéncia popular. Multiplos, fragmentados, dis-
persos, os procedimentos aqui apresentados & primeira vista carecem de
qualquer unidade: nada fazem permanecer, agcoes puramente de passagem,
sem nada deixar, vao assim no popular construindo sua ciéncia. Mas ainda
nada foi dito sobre essa ciéncia. Dela pode-se dizer apenas isto: nada? Assim,
sem rosto, anénima, faz com que esses objetos tranqiiilamente e quase por
acaso se tornem arte. Mas serd preciso dizer da precisa materialidade desses
procedimentos, da complexa apropriac¢ao do fluxo anénimo que realizam?
Esse tudo presente imediato que fazemos de conta que nao nos damos conta
sO para depois nos intrigarmos com a arte e sua permanente atengao.

De fato, os objetos que aqui estdo, os objetos sobre os quais sao realizadas
determinadas operagoes, sao, por assim dizer, populares. S0 isso, porém,
nao € suficiente para se aplicar o adjetivo popular. Digamos que a situagao
apresentada pelo Manual seja popular. Estamos longe da exposic¢ao restriti-
va da acdo criadora, menos ainda das autoritarias popularizacgoes da arte.
Trata-se de uma inteligéncia posta em ag¢ao, uma inteligéncia sem nome.

O Manual ja de inicio reverte a expectativa tradicional que se tem em rela-
¢ao a arte. De espectador sou deslocado a uma situagao de produtor, convi-
dado a produzir determinados objetos. Significa dizer que qualquer um
pode produzir esses objetos, basta seguir as instrugoes. Toda a distancia
que me separava do trabalho, a distancia da contemplagao, é anulada: te-
nho agora um poder sobre o trabalho, mas um poder que esvazia o meu ra-
ciocinio e a minha sensibilidade. Nem um nem outro sio exigidos, sio an-

tes suprimidos. Ele requer um minimo de interveng¢ao, um eu qualquer
tendendo a zero,

Digamos que s6 esse estado de quase nada absoluto nos faz compreender o
Manual. Um nada que ndo é tdbula rasa, mas o momento em que todas as
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tensoes comparecem. Espécie de experiéneia didatica pelo trabalho e nio

sobre o trabalho, 86 nos suprime para nos colocar em interrogagio. 15 na si-

tuagdo da reprodugio que nos coloca. Na verdade eu néio produzo os traba-

Ihos aqui presentes, eu reproduzo. If isso que eles demandam. Mas isso, en-
fim, ndo é nada de novo. Trata-se do que correntemente se diz em relagao ao
trabalho de arte contemporaneo: isso eu também posso fazer. Exprime um
desejo de reproduzir, ou seja, de suprimir o sujeito e aniquilar o caréater
unico do trabalho de arte. Essa operagéo é esquematicamente a mesma que
a miquina realiza. O que o sujeito realiza subjetivamente, a miquina reali-
za objetivamente quando reproduz um trabalho de arte. A maquina ¢ um
nada que pela reprodugdo aniquila a unicidade da obra. Essa experiéncia s6
se faz na reprodugao.

Tomemos um espelho. O que é um espelho? E um aparelho reprodutor.
Diante do espelho eu me reproduzo, tenho imediatamente presente a minha
reproducdo. Ela s6 se apresenta quando eu me apresento, quer dizer, sou
sujeito e objeto da reprodugao, produzo minha reprodugao, tenho um poder
sobre ela. Devo preservar-me para me reproduzir — a reprodugao nao exis-
te para além da minha presenca. Trata-se de uma reprodugao natural. Nada
disso acontece na reproducéo técnica.

O caso do cinema, por exemplo. O ator vive de sua auséncia, ou seja, do que
ele nao é. De fato, ele so existe no pedago de celuldide. Se sua existéncia nao
se devesse a sua auséncia, o cinema estaria em perigo. O ator que conhego,
que nio é luz nem sombra, é uma realidade sem nenhuma mediagao; no
entanto, sua existéncia nio desmente o que vejo na tela; pelo contrario, ela
é perfeitamente aceitivel. Nada menos estranho. Na reprodugao natural su-
primo a minha reprodugdo — saio da frente do espelho. No cinema a repro-
dugio me suprime para me ter enquanto reprodugdo, torna-me ausente
para me ter presente. O cinema é essa técnica de reprodugao que destréi o
original mantendo o original, a reprodugéo.

Reconhecemos entdo o cardter negativo da reprodugdo técnica. Antes, po-
rém, é preciso estabelecer uma distingao. O cinema é uma técnica de re-
produgdo, mas uma técnica de reprodugao que se funda numa técnica de
producao industrial. Nédo existe original no cinema, nenhuma cépia é um
original, todas sao cépias e originais a0 mesmo tempo, ou seja, o objeto do
cinema é ele mesmo enquanto reprodugéio. Ainda assim, o cinema reproduz
alguma coisa: o que a cimera filmou. Mas o que a cimera filmou, o original
do qual o filme é a reprodugao, s6 tem existéncia para o cinema enquanto

Digitalizado com CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

cinema, enquanto reprodugio. ssa dupla supressiio do original 86 é pos-
sivel porque no cinema téenica de produgio e técnica de reprodugio coinoi-
dem perfeitamente, uma néo é exterior a outra, ambas fazem parte do
mesmo processo. A dupla negagio que o cinema realiza de forma perfeita
torna-se uma positividade, a reprodugéio nio é para ele um problema, é a sua
propria possibilidade. Nada disso acontece (uando a arte é reproduzida.

A crise que a reprodugio técnica apresentava para a arte na verdade nio
era uma crise especifica da arte. Era um aspecto da crise geral entre produ-
¢do e reproducio. Ela tem inicio quando os tradicionais meios de produ¢ao
foram substituidos pelos novos meios de produgao. Mas o que nos interessa
é, sobretudo, o fato de que as novas técnicas de produgao sao também técni-
cas de reprodugio. Dai por diante nao é s6 a arte que é abafada, mas tudo

que pode ser reproduzido tecnicamente. Trata-se da reprodugao de tudo e
de uma coisa s6: do capital.

A partir desse momento a reprodugao é um problema para a arte. Os futu-
ristas, por exemplo, pressentiam as transformagoes que a reprodugao
anunciava. Mas o que faziam? Tentavam impor aos objetos o que a técnica
realizava no mundo, a sua aparéncia. Submetiam os objetos as torgoes da
maquina, da velocidade da reproducao, traziam para a obra os choques pro-
duzidos pela técnica, mas sem uma inteligéncia da maquina, da velocidade,
da reproducao. Tentavam de todas as maneiras manter a “aura” da obra co-
mo coisa natural, e compreendiam a técnica como um fenémeno irracional,
ou seja, nao a compreendiam. Para eles o mundo podia sucumbir na des-
truicao da “aura” desde que os destrogos revertessem para a arte. Dessa
maneira encontravam uma solu¢ao: substituiam o mundo pela arte.

O problema podia ser colocado da seguinte maneira: a técnica perturbava o
mundo, a arte que mantém relagées com o mundo, que de alguma forma re-
produz o mundo, encontra-se reproduzida no mundo, desencontra-se de si
mesma. Quando o mundo néo se presta mais a reprodugao que a arte reali-

za é porque todo o cariter da reprodugao foi modificado, num mundo que é
todo reprodugao.

Tradicionalmente, o que garantia a obra de arte era o fato de ela ser winica, 0
fato de ser um original — uma 1nica reprodugao —, o que permitia reprodu-
zi-la tecnicamente. Mas a reproducio destroi a “aura” da obra, o que ela tem
de inico, Ja nada pode existir de inico. O que significa isso? Uma radical
inversao: nao é mais o fato de ser tnica que funda atualmente a existéncia
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da obra, mas justamente o fato de ser reproduzivel. Nio se concebe nenhu-
ma obra tradicional que nio tenha sido reproduzida: tal obra nio existe,

A téenica de reprodugido do cinema nio se identifica com a reprodugio {éc-
nica da arte — esta ndo tem o poder de suprimir o original, a obra. Nela
nio se realiza a dupla negagio executada pelo cinema, nio hé a coincidén-
cia entre téenica de produgdo e técnica de reprodugio. Assim, o fato de ser
unica sé se manifesta por meio da reprodugio. A reprodugéo teve de supri-
mir a “aura” para manté-la.

Ninguém mais pode fazer uma obra da tradigao, por isso mesmo ela é da
tradicio. Nenhum homem pode produzi-la, s6 a maquina pode, s6 a maqui-
na pode reproduzi-la. Ela, a obra da tradigdo, resiste nao tanto no que ela é,
a sua realidade exponivel, mas na magia da técnica que a realizou, o “como
foi possivel” impossivel de reviver, isso que hoje ninguém faz: s6 esse nin-
guém que é a maquina. Estdo af conciliados o mundo industrial e a tradi-
¢do: identificam-se no anénimo. O produto industrial € isso que ninguém
produziu, nele se reconhece o substrato presente na obra da tradi¢ao. As-
sim, a reproduc¢io destruiu a “aura” da obra somente para criar outra. E
verdade, podemos dispor de uma obra de arte — de sua reprodugao — como
nos convém, mas ainda de maneira fetichista. A reprodugédo destruiu a uni-
cidade preservando o original, mas o que era antifetichista na reprodugao
nio resistiu a fetichizagio da arte. Nao fosse isso a contemporaneidade nao
poderia colocar um bigode na Mona Lisa deixando intacta a Mona Lisa.
Nenhum gesto radical e todo ele radical.

O que é na verdade o gesto de Duchamp? E uma inteligéncia que se faz na
dindmica da técnica, da maquina, da reprodugdo. E Duchamp quem liqui-
da o original, com ele surge conscientemente um original sem “aura”, um
original previamente suprimido. Traz para a arte isso que ninguém produ-
ziu — o ready-made — incompativel com qualquer aura. Hoje sabemos ndo
56 da insuficiéncia da agdo duchamp frente aos mecanismos fetichizantes
da arte, como da sua disseminagdo incompreendida. Mas a situag¢do du-
champ, onde a sua inteligéncia interviu, permanece ainda problematica.

Reconhecemos que o contemporéineo se faz no tempo da reprodugao. Ele
se faz na época da reproducgao, e também na multiplicidade do tempo da
técnica. Ao mesmo tempo, sentimos na reprodugéio de um trabalho contem-
poraneo um vago desconforto, uma problematica situagdo. A inadequagao
a reprodugdo é da prépria natureza constitutiva do trabalho. Trata-se da
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impossibilidade de-um espacgo ideal onde possa estar. Inutil querer uma
tranquilidade para o que é essencialmente intrangqiiilo. Nao corresponden-
do a nenhum espago, é corrosivo em relagio aos espagos estabelecidos. Es-
pacialidade ndo da continuidade e da linearidade, o tempo todo é desconti-
nuidade e multiplicidade. Aqui a reprodugéo revela sua impoténcia. O que
hé para fixar? Um residuo, um rastro, um trago indicativo.

Afinal, nao importa tanto que a “aura” tenha desaparecido, contanto que o
fetiche da obra permaneca, agora que o sentido da tradi¢ao aparece tao pré-
ximo e a técnica que a realizou tdo distante. Movimento inverso parece
ocorrer na arte contemporanea: seus objetos ndo poucas vezes nos sur-
preendem pela facilidade com que podem ser feitos, e s vezes basta encon-
tra-los. Tdo préximos estdo que podemos dizer: isso eu também posso fazer,
ao mesmo tempo em que o sentido aparece inapreensivel. Esse desejo pleno
de sentido s6 é compativel com essa unidade acabada e conclusa da tradi-
¢do: af o sentido que ndo precisa se fazer. Ao contrario, o sentido do con-
temporaneo estd em vertigem, se construindo e desconstruindo, traindo

conscientemente a si mesmo.

O isso eu também posso fazer surpreende por ndo enunciar nada do que
tradicionalmente estd associado a arte. Nenhum julgamento estético, ne-
nhum julgamento de gosto, agora que nao é possivel gostar ou nao gostar
e, além do mais, de que serviria? Exprime mais uma espécie de antiacolhi-
da, um recuo diante do trabalho. Para aquilo que lutou para nao ser arte e
ainda assim continua a ser, trata-se de um julgamento aparentemente ade-
quado. Mas o que nega, pretende negar, é o que afirma. Em suma, reclama
que nao ha trabalho na arte contemporinea. O que equivale a dizer: no mun-
do recortado pela especializagio, a arte ocupa o ultimo lugar. Virtualmente
todos podem fazer arte, pois o especifico da arte é agora inferior no mundo
do trabalho especializado. Saber que ninguém sabe.

Mas por onde passa esse saber que ninguém sabe e a todos pertence? A to-
dos, sem excegdo. O esforgo de compreensio da arte é o mesmo de qualquer
saber; entretanto, ninguém sabe, ninguém quer saber, tio acostumados es-
tamos ao que ja supomos saber. A arte enquanto transformacgio exige um
sujeito transformado. Experiéncia vertiginosa. Expor-se a inquietude do
nada saber, da dispersio radical de todos os saberes, tal a experiéncia con-
temporinea da arte.

Rio de Janeiro, 1981
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Trabalhos reproduzidos nesta edigao

10

11

12

13

14

15

16

17

A imagem é cegn, 1981
foto Miguel Rio Branco

Objeto de arte sobressalente, 1981
foto Miguel Rio Branco

Prato comum com eldsticos, 1978
foto Miguel Rio Branco

O que é o Raio Laser, 1977
foto Miguel Rio Branco

Cinema, 1981
foto Miguel Rio Branco

Soma de lanternas, 1972
foto Miguel Rio Branco

Garrafas com rolha, 1975
foto Miguel Rio Branco

Para Rilke, 1992
foto Wilton Montenegro

Papel carbono entre espelhos, 1975
foto Miguel Rio Branco

Disco, 1973
foto Miguel Rio Branco

Perpetuum mobile, 1973
foto Miguel Rio Branco

Aquirio completamente cheio, 1981
foto Miguel Rio Branco

Pausa ou frase sélida, 2002
foto Vicente de Mello

Dinheiro para treinamento, 1977
foto Miguel Rio Branco

Pardbola das superficies, 1981
foto Vicente de Mello

A emogiio estética, 1977
foto Miguel Rio Branco

Einstein, 1987
foto Sergio Zalis

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

Convite ao raciocinio, 1978
foto Miguel Rio Branco

Algodio negativo, 1982
foto Romulo Fraldini

A embalagem do cigarro, 1978
foto Miguel Rio Branco

A estéria da arte, 1995
foto Wilton Montenegro

Cinco mil etiquetas auto-adesivas, 1974
foto Miguel Rio Branco

Dado no gelo, 1976
foto Miguel Rio Branco

Copos com agua, 1977
foto Miguel Rio Branco

4 em 1 / chocolate, 1979
foto Miguel Rio Branco

Os espelhos, 1975
foto Miguel Rio Branco

Com Morandi, 2005
foto Vicente de Mello

A experiéncia Mondrian, 1978
foto Miguel Rio Branco

Como funciona a miquina fotografica?, 1977
foto Miguel Rio Branco

Tubo de ferro / copo de leite, 1978
foto Miguel Rio Branco

Principio de realidade, 1981
foto Miguel Rio Branco

Trés respostas para cegos, 1980
foto Miguel Rio Branco

Matisse [o talco], 1978
foto Miguel Rio Branco
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0 artista plastico carioca Waltercio Caldas nasceu no Rio de
Janeiro em 1946. Fez sua primeira exposi¢ao individual em
1973 no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Desde
entao tem participado intensamente do cenério das artes
plasticas. Representou o Brasil diversas vezes nas bienais de
Sao Paulo, Mercosul, Havana e Veneza, e na |X Documenta
de Kassel. Possui esculturas pulblicas no Rio de Janeiro, em
Sao Paulo, Itapiranga (fronteira do Brasil com a Argentina),
Punta del Este, Leirfjord (Noruega) e em Santiago de Com-
postela na Espanha (a ser inaugurada em 2008). Suas es-
culturas, objetos e desenhos integram importantes cole¢des
no Brasil e no exterior.

Os livros sempre fizeram parte de sua obra. Seu primeiro
livro-objeto, Vbo noturno, data de 1967. O Manual da cién-
cia popular, editado pela Funarte em 1982, foi seu primeiro
livro de grande tiragem. Publicou O livro Velazquez (Editora
Andnima, 1996) e Notas, ( ) etc. (Edigdes Gabinete de
Arte Raquel Arnaud, 2006), uma selegdo de seus escritos e
anotacbes que acompanham a reflexdo de suas obras desde
0s anos 1960,

Sobre seu trabalho foram publicados Aparelhos, com texto
de Ronaldo Brito (GBM Editora, 1979), e Waltercio Caldas,
com texto de Paulo Sergio Duarte (Cosac Naify, 2003).
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